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ЕСТЕТИКА ІСТОРІЇ  
ЯК ГАЛУЗЬ НАУКОВИХ ДОСЛІДЖЕНЬ

Aesthetics of History as a Branch of Scientific Research
У статті обґрунтовано доцільність розвитку естетики історії як осо-

бливої галузі філософії, спрямованої на дослідження історичної науки, попу-
ляризації її здобутків, а також власне історичного процесу. Стислий екскурс 
до минулого та сьогодення естетико-історичних ідей супроводжується 
акцентуванням бажаності виведення їх на якісно новий рівень, підставою 
для чого постає переосмислення предмету теоретико-естетичних пошуків. 
Пропоноване авторське бачення естетики історії, її сутності та струк-
тури має на меті, зокрема, посилення гідної співпраці філософа-естетика 
та історика на шляху дослідження суспільного буття.

Ключові слова: філософія історії; естетика історії; історичний наратив; 
історичний процес; чуттєве пізнання; емоція; уява.

To obtain the most significant results, methods of analysis, generalization, 
and systematization were employed, alongside specific methods such as struc-
tural-functional, historical-philosophical, historical-cultural approaches, and 
the method of the psychology of artistic creativity. These methods facilitate the 
drawing of further important conclusions. As an integral part of the philosophy 
of history, the aesthetics of history addresses a range of theoretical issues related 
to historical science (including the popularization of its achievements) and the 
historical process. By studying the works of Adolf Dyrrof, Arsenij Hulyha, Jörn 
Rüsen, Alun Munslow, Konstantin Isupov, and other theorists, we can identify sev-
eral variations in the use of the term «aesthetics of history» within philosophical 
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discourse. At the same time, we emphasize the value of understanding aesthetics 
as a companion of logic. This involves both a theory of sensory cognition, emo-
tions, imagination, etc., and a theory of the factors that influence impression. In 
this sense, the aesthetics of history can be understood as the philosophical com-
prehension of the historical narrative and the historical process from the per-
spective of sensory, emotional, imaginative, and artistic creativity. Thus, we can 
distinguish the following components within its structure: the general theory of 
aesthetics of history, the philosophical understanding of the historical narrative, 
and the philosophical understanding of the historical process.

Keywords: philosophy of history; aesthetics of history; historical science; 
historical process; sensory cognition; emotion; imagination.

Постановка проблеми. Філософія, досліджуючи всю дійсність загалом, 
природно виявляє інтерес до життя суспільства, прагне осмислити його мину-
ле та сьогодення й навіть наважується зазирати в його майбутнє — вдається 
до прогнозування прийдешнього, припускає, попереджає, застерігає. При 
цьому вона, понад усякі сумніви, має потребу в історичній науці та спеці-
альних історичних дисциплінах (археології, джерелознавстві, геральдиці, 
сфрагістиці, хронології тощо). Не володіючи достатньою кількістю переві-
рених історичних фактів і зроблених на їхній основі вірних висновків, філо-
соф безсилий удало побудувати масштабні концепції розвитку певної спіль-
ноти, цивілізації й тим паче всього людства. І, звісно, з цього погляду історії 
завдячує не лише філософування: так, історичні узагальнення «мають коло-
сальне значення для інших соціогуманітарних наук — від філософії та соці-
ології до культурології та мистецтвознавства» (Орлова, Т. 2011, с. 136).

Водночас, як добре відомо, зокрема, самим дослідникам минулого, істо-
ричний дискурс не є якоюсь принципово відособленою й самодостатньою 
цариною. Його гідний розвиток неодмінно позначиться досить активною 
взаємодією з іншими науками, активним послуговуванням їхнім потенці-
алом. Зовсім невипадково історики свідомо й недвозначно наголошують 
на необхідності комплексного підходу в розв’язанні багатоманітних і важ-
ливих питань, що з’являються під час наукового осягнення суспільних реа-
лій давнини та сьогодення.

Сучасна історична наука цілеспрямовано відмовляється від моногалу-
зевих дослідницьких підходів. Міждисциплінарний підхід передбачає сис-
тематичну взаємодію та координацію зусиль представників суміжних галу-
зей знання на всіх етапах дослідження процесу: від пошуку історичних фак-
тів, їх опрацювання й інтерпретації до, зрештою, підсумування, умовиводів, 
формулювання узагальнень. «Міждисциплінарність стає свого роду усві-
домленою необхідністю для історика…», — наголошує український уче-
ний Георгій Касьянов. Причому, на його думку, взаємодія історії з інши-
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ми галузями знань матиме позитивні наслідки для її понятійного арсеналу. 
Позаяк «сучасна історія не вкладається в категоріальні рамки лише історії 
як науки, історик потрапляє в ситуацію, коли йому необхідно звертатися 
до маси суміжних дисциплін (соціальної філософії та психології, політоло-
гії…, соціології, соціолінгвістики, соціальної антропології), які самі пере-
бувають у стані формування категоріального апарату», — вважає Георгій 
Касьянов. І саме такий міждисциплінарний підхід передбачає доречну «адап-
тацію термінів і категорій тих дисциплін, які дадуть змогу одночасно пере-
бувати в межах історії, і давати собі раду з оцінкою сучасності», — зазначає 
дослідник у праці «Сучасна історія України: проблеми, версії, міркування» 
(див.: Касьянов, Г. 2006, с. 5–6).

Безперечно, соціальна філософія, необхідність звернення до якої так 
докладно обґрунтував Г. Касьянов, — не єдина й виняткова галузь філо-
софських знань, здатних посилити історичний дискурс (і посилити, звіс-
но, не тільки шляхом збагачення понятійного інструментарію останнього). 
Кожна складова вельми масивного теоретичного комплексу, що традиційно 
позначається терміном «Філософія», спроможна так чи так прийти на допо-
могу фахівцю, який вивчає суспільне буття. Прагнення оптимізувати дослід-
ницькі процедури та вийти на рівень теоретичного узагальнення й прогнос-
тичного потенціалу зумовлює потребу інтегрувати в історичну науку філо-
софський інструментарій. Філософія може та має стати методологічною 
основою для історичних досліджень. Водночас, спираючись на емпірич-
ний матеріал історичних студій, філософи можуть пізнавати глибинну сут-
ність всесвітньо-історичного процесу й виявляти та осмислювати його вимі-
ри й чинники. Відповідно, перетин філософії та історичної науки, за умо-
ви належного розвитку цих сфер людського знання, є цілком нормальним, 
закономірним і неминучим: без нього не обійтися під час розробки вагомих, 
добре обґрунтованих 1) теорії історичного дослідження й історичної опові-
ді — наративу та 2) теорії власне історичної дійсності.

Закономірним постає й розвиток у загальному контексті філософсько-
го дискурсу його особливої, так би мовити, найбільш історичної галузі — 
філософії історії (що також, хоча й не завжди, може позначатися термі-
ном «історіософія»), зосередженої насамперед на осягненні історичних 
студій та історичного процесу. Історіософське знання на нинішньому 
етапі його розвитку є структурованим: воно є комплексом субдисциплін, 
присвячених певній філософсько-історичній проблематиці. Рухаючись 
у річищі кожної з них, дослідник отримує нагоду «поглянути» на істо-
ричні реалії з певної методологічної позиції, що, за умови її конструк-
тивності, сприяє більш повноцінному, цілісному, глибокому осягненню 
суспільного буття. До низки таких філософських дисциплін ми впевнено 
включаємо й естетику історії — досить прикметну, в певному сенсі все 
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ще екзотичну царину теоретичних знань, здатну суттєво допомогти дослі-
дженню історії людства.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. De facto, естетико-історичні роз-
думи мали місце в контексті загального філософського дискурсу ще з сивої 
давнини. Зіставлення історичної оповіді й мистецьких, тобто художньо-твор-
чих звершень, вибір належного стилю написання творів про події минулого — 
ці питання не лишали байдужими вже мислителів Давнього світу. Яскрави-
ми прикладами є, скажімо, порівняння історії та поезії, котре зробив Аріс-
тотель у «Поетиці» (Арістотель. 2018, с. 62) або ж міркування автора праці 
«Як писати історію» Лукіана про подув «поетичного вітру», який поніс би 
«корабель» історика «високо на гребенях хвиль» (Лукіан. 2014, с. 75). І слід 
відзначити, що ситуація з естетикою історії подібна до ситуації з власне 
естетикою: відповідні теорії розвиваються дуже довго, й лише на певно-
му етапі цього розвитку, далеко не одразу, з’являється характерний термін, 
згодом цілеспрямовано та активно використовуваний на позначення тако-
го теоретизування та його наслідків.

Якщо не сама поява, то в будь-якому разі ствердження традиції послуго-
вуватися терміном «естетика історії» у сфері гуманітарних досліджень при-
падає на Новітню добу. Зокрема, ним свідомо оперує чимала низка дослідни-
ків ХХ — першої чверті ХХІ ст. — від Адольфа Діроффа до Арсена Гулиги 
й від Костянтина Ісупова до Алана Манслоу. Як видається, кількість преце-
дентів використання поняття «естетика історії» є цілком достатньою, щоб 
вести мову про доконаний факт виокремлення відповідної галузі знань: отже, 
розвиток естетико-історичного дискурсу вже вийшов на якісно новий рівень.

Цей якісний «стрибок» закономірно позначений акцентованими мірку-
ваннями щодо сутності та призначення «новонародженої» філософської 
субдисципліни. Так, німецький учений Адольф Дірофф (1866–1943) у «Роз-
думах про історію» визначає її два важливі завдання. По-перше, естетика 
історії повинна показати загалу відповідність естетичним принципам усіх 
умов або складових історичного процесу. По-друге, послуговуючись кон-
кретним фактажем, вона має дослідити, як згадані принципи «вплітаються 
в конкретну структуру історії» (Dyroff, A. 1925, s. 25).

Наразі ми, безперечно, маємо справу з пропозицією особливого методо-
логічного підходу до осмислення історичних реалій: його сутність полягає 
в застосуванні досягнень філософсько-естетичного дискурсу під час дослі-
дження суспільного буття.

Про методологічний статус естетико-історичної сфери ідей недвозначно 
заявив відомий радянський мислитель Арсен Гулига (1921–1996). На його 
думку, висловлену в праці з надзвичайно показовою назвою «Естетика істо-
рії», відповідне поняття є іменуванням (щоправда, умовним) специфіч-
ної «галузі методологічного знання». Як розробник і проповідник системи 
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засновків «естетичного ставлення до історії», Арсен Гулига наголошував, 
що історична дійсність, яка народжує ситуації, сповнені значного естетич-
ного смислу, і може, і повинна стати предметом естетичного осягнення дійс-
ності. Власне узагальнення, до якого вдається фахівець-історик, постає син-
тезом теоретичного та естетичного пізнання, а найвищого результату дося-
гає той дослідник минулого, який володіє як умінням образно осягати світ, 
так і неабиякою здатністю до теоретичного аналізу, — дослідник «який 
сплавлює їх в органічне ціле», — переконаний Арсен Гулига (див: Царе-
нок, А. 2023, c. 71–72).

Спеціаліст сьогодення, як і його колеги з попередніх епох, усвідомлює 
важливість оптимальної презентації досягнутих у науковому пошуку знань — 
презентації, зверненої не тільки до розуму, але й до почуттів загалу. Есте-
тичній теорії неможливо не виявити інтерес до цієї справи й не запропону-
вати історику послуги, зокрема, розробляючи рекомендації щодо художнього 
виміру того чи того наукового чи науково-популярного твору, присвяченого 
суспільству, прикметним особистостям та подіям минулого.

Взагалі, фахівці, так само, як і наш власний досвід дослідження давни-
ни, переконують: історична наука справді потребує допомоги естетики, мис-
тецтва. Наприклад, на це вказує сучасний німецько-швейцарський тандем 
науковців Корд Арендз (нар. 1971) і Стефані Саміда (нар. 1973). На їхню 
думку, проблема поєднання зусиль історії та естетики не становить чогось 
принципово нового, однак, мабуть, усе ж постає обділеною дослідницькою 
увагою. Це не можна вважати задовільним, позаяк означена співпраця дуже 
значуща. «Естетичні практики сприяють творчому підходу [creative scope] 
до історії — фактор, який постає особливо важливим для публічної історії» 
(Arendes, C. & Samida, S. 2022), — констатують Корд Арендз та Стефані 
Саміда. (Звісно, як можна зрозуміти, ці дослідники наразі послуговують-
ся терміном «естетика» як синонімом до слова «мистецтво», втім, цілком 
зрозуміло, що подібні естетико-історичні за міркування підкреслюють зна-
чення не лишень естетичних практик, але й естетичної теорії).

Поза сумнівами, художньо-творчий шлях суттєво допомагає популяри-
зувати історичне знання. У царині сучасних естетико-історичних роздумів 
навіть можна знайти досить радикальну думку, що це — єдиний шлях пре-
зентації досягнень історика: «тільки естетично опрацьована історія гене-
рує уяву, може передати значення історичних подій» (Thiemeyer, T. 2018, 
s. 23), — рішуче наголосив німецький учений, письменник та ілюстра-
тор Томас Тимайєр (нар. 1963).

Інтерес до естетичних проблем виявив і його старший співвітчизник 
Йорн Рюзен (нар. 1938). Цей доволі знаний теоретик історії розрізняє дві кон-
цепції написання історичних праць: 1) академічну або наукову (так би мови-
ти, класичну, принципи якої стверджувалися за доби Модерну) та 2) новіт-
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ню, властиву постмодернізму, що перебуває в активному пошуці «ритори-
ки та естетики історіографії». Йорн Рюзен намагається подолати популярний 
стереотип, якого дотримуються як «класики» (академічні історики), так і тео-
ретики-постмодерністи: згідно з цією візією, науковість історичних праць є 
протилежністю, опозицією риториці й естетиці. На переконання Й. Рюзена, 
такий контраст між двома підходами до історичного знання веде науковців 
лише до однобокості в розумінні історіографії. «Науковість» та «естетич-
ність» можуть і повинні плідно співіснувати одна з одною. Проповідуючи 
цей принцип, Й. Рюзен указує на чи не найвидатнішого історика Німеччи-
ни Леопольда фон Ранке (1795–1886), чия праця «є добрим прикладом того 
факту, що риторика й естетика можуть бути опосередковані раціональні-
стю, яка визначає академічний або науковий характер історичних студій» 
(Rüsen, J. 1990, p. 190).

Як відомо, в історичних студіях фон Ранке прагнув керуватися припи-
сом, який не може не викликати пієтет у справжнього дослідника минуло-
го, — «Показати, як усе відбувалося насправді». Однак відбір і опрацювання 
знайдених фактів, вочевидь, є творчим процесом. Чинник людської суб’єк-
тивності воліє «прорватися» до царини історичних реконструкцій та впли-
нути на їх здійснення подібно до того, як він позначається на мистецьких 
звершеннях. Ця проблема теж не лишає байдужим естетико-історичний дис-
курс, що, як ми вже встигли переконатися, виявляє велику цікавість до ство-
рення оповіді про події давнини. Прикладом цієї небайдужості є теоретич-
на позиція британського історика-постмодерніста Алана Манслоу (1947–
2019). На сторінках монографії, що також отримала назву «Естетика історії», 
він висловив переконання в тому, що «історію не слід плутати з минулим»: 
історія існує лише в людському теперішньому в найрізноманітніших фор-
мах — лекціях, статтях, книгах, телесценаріях, іграх тощо. І досвід минулого, 
яким ми володіємо, може бути зрозумілим та висловленим тільки за допо-
могою 10 «естетико-історичних форм» — «Упереджене [Factional]», «Штуч-
не [Factitious]», «Сфабриковане [Fabricated]», «Фракційне [Factious]», «Фак-
титивне [Factitive]», «Каузальне [Factive]», «Фактуалістичне [Factualist]», 
«Вигадане [Fictitious]», «Фіктивне [Fictive]» та «Фігуративне [Figurative]». 
Через них, незалежно від того, визнає це більшість дослідників чи ні, мину-
ле й перетворюється на історію. «Посередником між минулим та історією 
є естетика» (Munslow, A. 2022), — недвозначно наголошує Алан Манслоу 
(гадаємо, маючи на увазі під «естетикою» те саме творче осягнення давни-
ни й підготовки тієї чи іншої оповіді про неї).

Водночас естетика історії не обмежується формулюванням і розгля-
дом теоретичних проблем, пов’язаних із дослідженням минулого та створен-
ням певного історичного наративу. Її предметом закономірно стає й власне 
історичний процес, в якому вчений може виявити принаймні деяку подіб-
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ність до мистецьких практик. Як указує сучасний український естетик і куль-
туролог Володимир Личковах (нар. 1946), у світлі теперішньої соціологіч-
ної доктрини звертається особлива увага на соціальну творчість: «естетична 
наука виходить на розуміння творчого, майже художнього характеру природ-
ньо-історичного процесу, обґрунтовуючи правомірність так званої “естети-
ки історії”» (Личковах, В. 2011, c. 9), тобто окремої філософської дисциплі-
ни, присвяченої відповідній проблематиці.

Зрештою, обґрунтуванню правомірності естетики історії та подальшо-
му розвитку цієї галузі філософських знань (або принаймні її популяриза-
ції), сподіваємося, сприяють і характерні інновації в освітньому просторі, 
зокрема, й в освітньому просторі України. Йдеться про досить активну роз-
робку відповідного спецкурсу, призначеного для здобувачів освіти гумані-
тарних спеціальностей (насамперед спеціальності 033 — Філософія), під-
сумками якої наразі є опубліковані в фахових виданнях статті, присвячені 
вивченню естетики історії у закладах вищої освіти (див., напр.: Царенок, А. & 
Богун, М. 2024), а також навчально-методичний посібник «Естетика істо-
рії» (Царенок, А. 2023).

Відповідно, естетика історії de facto та de jure стверджує свої позиції 
в гуманітаристиці, знаходячи нових прихильників і посилюючи взаємо-
дію між філософськими роздумами та історичною наукою.

На думку авторів цієї праці, сфера естетико-історичних узагаль-
нень має розвиватися з урахуванням, зокрема, деяких новітніх тенденцій 
у розвитку власне філософсько-естетичного дискурсу. Друга половина ХХ — 
перша чверть ХХІ ст. позначені прагненням значної кількості дослідни-
ків по-новому поглянути на феномен естетичної науки, істотно змінивши 
(а саме істотно розширивши) межі її предмету. Наскільки б парадоксальним 
комусь це не здавалося, пошук повної, повноцінної та гранично чіткої відпо-
віді на питання «Що таке естетика?» все ж відноситься до переліку досить 
складних завдань сучасної філософії; гадаємо, сутність філософсько-есте-
тичного погляду на речі досі перебуває в стані з’ясування, хоча терміном 
«естетика» людство послуговується вже близько 300 років. Розуміння призна-
чення естетики історії як філософської субдисципліни, безперечно, суттєво 
залежить від розуміння соціокультурної місії філософа-естетика. І, на наше 
переконання, справді необхідне суспільству суттєве переосмислення («пере-
завантаження») самої концепції естетичної науки, зміна концепції її пред-
метного поля, яка вже втілюється у середовищі фахівців, неминуче вплине 
на концепцію естетико-історичних пошуків.

Мета пропонованої статті полягає у викладі засновків авторської кон-
цепції естетики історії як філософської субдисципліни, призначеної для 
оптимізації загальнотеоретичного осмислення історичних студій та істо-
ричного процесу.
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Методологія дослідження відповідає ствердженим у межах гуманітари-
стики важливим принципам, зважати на які доцільно в царині історичних, 
філософських, культурологічних і мистецтвознавчих пошуків; вона базується 
на, зокрема, загальнонаукових методах аналізу й синтезу, історико-філософ-
ському та історико-культурному методах, а також методі психології худож-
ньої творчості. Аналізування конкретних історичних напрацювань та подій 
із позиції естетики уможливило краще розуміння їх зв’язку з людською чут-
тєвістю, що увінчалось узагальненим висновком про цілковиту доречність, 
бажаність і навіть необхідність відповідного погляду на історію. Викори-
стання структурно-функціонального методу посприяло достатньо чіткому 
визначенню місця естетики історії в системі філософського знання, а також 
усвідомленню її власної структури та функцій щодо осмислення розвитку 
суспільства, історичної науки та популяризації її здобутків. Застосування 
історико-філософського методу допомогло досягнути узагальненого бачен-
ня тенденцій розвитку естетико-історичних ідей, а історико-культурного — 
усвідомити необхідність урахування чуттєво-емоційної активності як чинни-
ка історичного процесу та історичних студій за різних історичних обставин 
і культурних ситуацій. Послуговування методом психології художньої твор-
чості посприяло теоретичній розробці питання про співвідношення наукових 
і творчих потенцій у професійного історика та професійного митця, який 
удається до художньої інтерпретації історичних подій.

Зрештою, слід знову наголосити на тому, що власне розвиток естети-
ко-історичного дискурсу має суттєву методологічну вагу: естетика історії 
небезпідставно претендує на роль особливого тлумачення життя суспіль-
ства та його дослідження, а отже, ґрунтуючись на використанні означе-
них методів, пропонована стаття сама є теоретико-методологічною працею.

Виклад основного матеріалу дослідження. Вихідним пунктом системи 
естетики історії цілком природно має стати специфічна метатеорія — теорія 
естетики історії, — завданнями якої є загальне осмислення відповідної галу-
зі знань, розробка її структури, її різнобічний аналіз, визначення стратегії 
її оптимального розвитку тощо. Безумовно, логіка «визрівання» цієї мета-
теорії передбачає звернення до згаданого питання про сутність естетики як 
філософської дисципліни взагалі.

Як відомо, саме слово «естетика» вводиться до наукового лексикону люд-
ства у ХVІІІ ст. (до речі, в цьому ж столітті з’являється й поняття «філософія 
історії»1). Новому терміну, який запровадив німецький інтелектуал, репре-

1   Як видається, цей термін, який запропонував Александер Готтліб Баумгартен 1735 р. 
у «Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus», навіть є трохи старшим за тер-
мін «філософія історії». Принаймні, перший том праці, вперше в історії філософських пошуків люд-
ства названої «Естетика» (її автором був той-таки Баумгартен), побачив світ 1750 р. — за 15 років 
до Вольтерового дослідження, що вперше в історії отримало назву «Філософія історії» (див.: Бой-
ченко, І. 2000, с. 15).
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зентант новоєвропейського раціоналізму Александер Готтліб Баумгартен 
(1714–1762), судилося стати досить популярним у дослідницьких колах: тра-
диція його використання успішно ствердилася, виявила життєспроможність, 
пройшла випробування часом і, судячи з усього, навряд чи зникне в осяж-
ному майбутньому. Походження терміну «естетика» виводиться від таких 
давньогрецьких слів, як αἰσθηιά — «чуттєво», «те, що осягається (від)чут-
тями», αἰσθητικός — «чуттєво сприйманий», αἴσθησις — «чуття», «чуттєве 
сприйняття», αἰσθάνομαι — «відчувати» тощо.

Це доволі широковживане в сучасному світі поняття сповнюється бага-
тьма сенсами; плід Баумгартена зустрічає нас у різних контекстах, його 
дефініції постають численними та розмаїтими. Як добре відомо фахівцям 
(насамперед відповідної спеціальності), є чимало варіантів тлумачення сло-
ва «естетика», використаного для означення особливої філософської науки. 
Інакше кажучи, ми маємо справу з різним висвітленням предмету останньої, 
тобто з варіативністю визначення тих процесів і явищ, тих царин дійсності, 
на які філософ-естетик мусить звертати посилену увагу. Мабуть, найвідо-
мішими загалу є включення до предметного поля філософсько-естетичного 
дискурсу краси / прекрасного, а також сфери мистецтва (художньої творчос-
ті та її результатів). Окрім того, естетику можуть інтерпретувати як, напри-
клад, учення про естетичне осягнення дійсності, про почуття, почування, 
про вираження й виразне. Нерідко ми зустрічаємось і з комплексними визна-
ченнями розглядуваного поняття, як-от дефініція, за якою естетика — це 
наука, котра «вивчає прекрасне у дійсності, особливості естетичної свідо-
мості людини, її сприйняття світу, загальні принципи творчості за закона-
ми краси, зокрема закони розвитку мистецтва як особливої форми естетич-
ного осягнення дійсності» (Петрушенко, О. 2009, с. 61).

Водночас останніми десятиліттями увагу дослідників, які прагнуть оно-
вити бачення сутності філософсько-естетичного дискурсу, все більше при-
вертає початкова стадія історичного буття естетики в її виокремленому стані. 
Ретроспективна тенденція «Назад до Баумгартена!» є вельми популярною; 
цікаво, що в сучасних наукових студіях ми навіть зустрічаємось із думка-
ми, за якими звернення до роздумів Александера Готтліба Баумгартена про 
естетику є суттєвою ознакою філософсько-естетичних теорій сьогодення. 
І ця тенденція пов’язана зі згаданим прикметним (і, гадаємо, доречним) намі-
ром масштабно переосмислити предмет естетичних пошуків. Так, німець-
кий філософ Вольфганг Вельш (нар. 1946) запропонував покласти край 
ототожненню естетики з теорією художньої творчості й удатися до її пер-
винного широкого трактування (Доброносова, Ю. 2021). Окрім того, в новіт-
ньому філософському середовищі висловлюється й переконання, за яким 
саме первинне — Баумгартенове — бачення естетики слід визнати взірце-
вим для сучасних учених: доктрина, яка з’явилась іще в епоху Просвітни-
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цтва, недвозначно проголошується єдиним ученням, що його з повним пра-
вом можна іменувати естетикою, й саме воно визнається фундаментальним 
і необхідним для розуміння суті цієї філософської дисципліни (Пасічник, І. 
2010, с. 65–66).

Утримуючись від ідеалізації теоретичної позиції Александера Готтлі-
ба Баумгартена, пропонуємо критично взяти «на озброєння» окремі хрес-
томатійні ідеї «батька» естетики задля переосмислення предмету останньої 
взагалі й задля розвитку естетико-історичного підходу зокрема.

По-перше, Баумгартен веде мову про естетику як про гносеологічну (себ-
то теоретико-пізнавальну) дисципліну, яка б доповнювала логіку — вчення 
про пізнання світу за допомогою інтелекту, — будучи її «молодшою сестрою», 
«нижчою гносеологією» («gnoseologia inferior»), доктриною, присвяченою 
чуттєвому осягненню дійсності («scientia cognitionis sensitivae») (Baumgar-
ten, A. 1983, s. 10). Відповідно, згідно з баумгартеновими студіями, пред-
метом цієї науки мала стати пізнавальна активність людської чуттєвості.

По-друге, виходячи з філософських позицій Баумгартена, чуттє-
вість потрібно тлумачити як комплексне явище: це, зокрема, й відчуття, 
й переживання-пристрасті (афекти), і внутрішнє містилище сприйнятих під 
час чуттєвого осягнення світу образів, і здатність оперувати ними та ство-
рювати нову образність, тобто уява. Інакше кажучи, естетика має за предмет 
широку й нерідко дуже важкозрозумілу сферу парараціонального та навіть 
ірраціонального.

По-третє, розмірковуючи про предмет естетики, Александер Готтліб 
Баумгартен веде мову не лише про комплексну чуттєвість людини, але 
й про те, що є спроможним викликати цікавість із боку шукачів прекрасного: 
як вважає німецький мислитель, естетика є наукою про досконалість чуттє-
вого пізнання, вдосконалення смаку й водночас про досконале «у світі явищ» 
(Цит. за: Левчук, Л., Панченко, В., Оніщенко, О. & Кучерюк, Д. 2010, c. 17).

Маючи за відправний пункт наведені ідеї А. Г. Баумгартена та послідов-
но й усебічно розвиваючи їх, дослідник може справді суттєво розширити 
усталене предметне поле філософсько-естетичного дискурсу, не задовольня-
ючись виключно царинами прекрасного (а також його модифікацій та про-
тилежностей) і мистецтва. Якщо логіка покликана вивчати раціональне 
пізнання сущого, то її соратниця естетика має зосередитися на осмисленні 
1) активності чуттів, переживань, образної пам’яті та уяви, а також 2) об’єк-
тів, що пізнаються за участі нашої чуттєвості, зокрема об’єктів, створених 
із її допомогою (як-от художніх творів). Отже, естетика є філософією чут-
тєвого пізнання, чуттєво пізнаваного та чуттєвої творчості.

Відчутній конкретизації подібного розуміння філософсько-естетич-
них розмислів, гадаємо, сприяє послуговування концептом «враження» 
(«імпресії») — впливу на чуттєвість, а через неї й на все єство реципієн-
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та. Чуттєво-емоційна та імагінативна1 активність людини пов’язана з отри-
манням і створенням вражень, а чуттєво пізнаване (створене та нестворене) 
володіє здатністю справляти те чи інше враження (викликати певні відчуття, 
афекти, збагачувати «скарбницю» сприйнятих образів тощо) різного рівня 
й різної якості (наприклад, приємні або неприємні). З цього погляду, естети-
ка є справжньою імпресіологією — найзагальнішою теорією вражень, учен-
ням про здатності отримувати та справляти чуттєве враження, а також про 
наслідки останнього для внутрішнього світу людини та суспільства, кажу-
чи лаконічніше — про те, що чуттєво вражає, й чуттєво вразливе.

Наведені ідеї, на наш погляд, доцільно покласти до основи естетики істо-
рії як компонента й власне естетики, й історіософського дискурсу, витлума-
чуючи її як галузь знань, предметом якої є те, що вражає, та вразливе в роз-
витку історичного наративу та історичного процесу, або ж як філософське 
осмислення історичного наративу та історичного процесу з погляду загаль-
ної теорії чуттєво-емоційної активності, уяви та художньої творчості (пор.: 
Царенок, А. 2023, с. 51).

Ця філософська галузь знань справді заслуговує на зарахування до визна-
ної серед наукового загалу когорти дисциплін, присвячених історії та по-різ-
ному сформованим і втіленим людським уявленням про неї: чуттєвість 
(у широкому сенсі слова), вочевидь, так чи інакше заявляє про себе в озна-
чених сферах. Маючи своє коло проблем, естетика історії покликана й спри-
яти розгляду класичних проблем історичної науки, спеціальних історичних 
дисциплін, історіографії та, звісно, філософії історії.

Розробляючи питання структури естетико-історичної галузі знань, тео-
рія естетики історії, окрім самої себе, виділяє ще дві її складові, кожна 
з яких спеціалізується на вивченні однієї із двох неодноразово згадуваних 
нами царин.

Зокрема, це філософсько-естетичне осмислення історичного наративу. 
Кожне конкретне дослідження історичних реалій увінчується створенням 
певного наративу — власне наукового, науково-популярного або художньо-
го, і кожен із цих різновидів оповіді про минуле (й нерідко про сьогоден-
ня та навіть майбутнє) не може залишити осторонь естетику історії. Люд-
ська чуттєвість є активною учасницею як історичних студій, так і втілення 
уявлень у тих чи тих творах (від монографій до опер чи балету й від розва-
жально-просвітницьких заходів на кшалт «ночі в музеї» до дописів у соцме-
режах). Сприйняття й засвоєння змісту підготовленого наративу теж немож-
ливо уявити без участі означених здатностей людини, що лише посилює 
затребуваність естетико-історичної галузі філософських знань.

Необхідні для будь-якого історика свідчення про ті чи інші історичні реа-
лії здобуваються чуттєво, й уже на емпіричному рівні дослідження відбува-

1  Тобто, активність уяви, фантазії (лат. imaginatio).
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ється первісна оцінка таких свідчень — чуттєво-пізнавальний акт: спираю-
чись на власний чуттєвий досвід і на комплекс «новосхоплених» вражень, 
учений робить попередній висновок щодо сприйнятого факту. Причому наразі 
йдеться не тільки про формування початкового уявлення про чуттєві харак-
теристики здобутого свідчення про минуле (його розміри, колір, стан збере-
женості, красу, особливості звучання та ін.), але й про необов’язкову, втім, 
таки можливу на цьому етапі його ідентифікацію, а то й про його датування. 
Справді, вже в цей нетривалий момент вивчення сприйнятого в реципієн-
та може досить швидко з’явитися та сама «арістотелева» «радість упізнаван-
ня», і він більш чи менш правильно визначає, з чим саме має справу в даній 
пізнавальній ситуації. Так, досвідчений археолог може миттєво встановити 
сутність щойно знайденого в розкопі предмета, а історик-реставратор — від-
різнити справжні артефакти від дуже схожих на них підробок. (Звісно, важ-
ливим чинником якості такого висновку є достатньо високий рівень нашої 
досвідченості). Безперечно, означена «радість упізнавання» може виявити-
ся передчасною, і подальше дослідження уможливить іншу ідентифікацію 
здобутого з глибин історії свідчення, однак окреслена первісна стадія оцін-
ки останнього (нехай оцінки й не суто чуттєвої) в будь-якому разі постає 
цікавим об’єктом для філософа-естетика.

До того ж те, що чуттєво вражає, здатне викликати в історика під час 
дослідження й почуття: окрім згаданої «радості впізнавання», вчений може 
переживати найрізноманітніші емоційні стани. Подібно до філософії, справ-
жня історія (й будь-яка інша гідна наука) теж починається з подиву та щирого 
інтересу: вже відомі історичні факти спричинюють почуттєвий «сплеск», що 
суттєво мобілізує й мотивує дослідника, спонукаючи його докласти зусиль 
задля задоволення допитливості. Безумовно, в цій справі даються взнаки 
й сучасні історику резонансні події суспільного життя. За спостереженням 
Арнольда Джозефа Тойнбі, сила «вражень Історії» змінюється залежно від 
«історичних обставин» реципієнта; «чиста вразливість посилюється ціка-
вістю, а цікавість стимулюватиметься тільки тоді, коли процес суспільних 
змін вочевидь яскравий і сильний» (Тойнбі, А. 1995, Т. 2, с. 318), — розмір-
ковує видатний англійський мислитель.

Для історика «сплав» переживань, спровокованих теперішнім та мину-
лим, постає істотним психоемоційним стимулом наукових звершень. І сила 
цього чинника розвитку історичного наративу закономірно залежить від рів-
ня враження, яке справляють події й суспільне життя. Особливо вражають 
надзвичайно часто негативні, руйнівні, сумні феномени (як-от загибель Пом-
пеї, лютування «чорної смерті» чи світові війни). На думку все того ж Тойн-
бі, взагалі «здебільшого саме великі історичні катастрофи, кидаючи виклик 
природному оптимізмові людини, породжують найпроникливіші історич-
ні дослідження» (Тойнбі, А. 1995, Т. 2, с. 320). Наведений погляд має певні 
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підстави, але наразі утримаємось від його абсолютизації; гадаємо, не слід 
нехтувати й тим, що позитивні, радісні, переможні історичні події (або події, 
які такими вважаються) здатні навіть перевершувати протилежності в силі 
впливу на чуттєвість і розум загалу, про що свідчать, наприклад, Євангеліє 
від Луки та Книга діянь святих Апостолів.

Поширеною є думка, за якою почуття людини стають на заваді її тве-
резому мисленню, перешкоджаючи адекватно відтворити пізнавані реалії 
у свідомості. З цим уявленням важко не погодитися, ведучи мову про невга-
мовні пристрасті-афекти, справді здатні негативно позначитися на ступені 
правильності та об’єктивності висновків. Водночас виникає питання, чи 
доцільно перетворювати людську когнітивну активність узагалі й тим паче 
наукові пошуки виключно на шлях «сухого» інтелекту? Для такої галузі 
знань, як естетика історії, постановка цього питання є неминучою: розмір-
ковуючи, зокрема, про історичні студії та створювані на їх основі нарати-
ви, філософ-естетик не може не замислитися про роль спричинених тим чи 
іншим феноменом переживань під час дослідження. Причому наразі має-
мо на увазі не лише почуття, за усталеною традицією ідентифіковані як 
«естетичні», пов’язані зі сприйняттям чогось прекрасного або привабли-
вої та спокусливої для нього ілюзії (добре відомо, що історія людства ряс-
ніє відповідними прикладами), але будь-які наші переживання, що є скла-
довими згаданої «баумгартенівської» чуттєвості, а отже й цілком законни-
ми предметами естетики як такої.

Почуттєва реакція на те, що вражає, в історичному процесі (переду-
сім те, що вражає особливо сильно, як-от розгром «Непереможної Арма-
ди», «Бостонське чаювання» чи «Тарасова ніч»), вочевидь, є різновидом 
пізнавального акту. Початкове емоційне «відлуння» на опосередковано 
або ж навіть безпосередньо сприйняті події — страх, жах, гнів, радість, 
благоговіння тощо — є неінтелектуальним осягненням, своєрідною харак-
теристикою їхніх специфічних рис та їх соціального значення. Безпереч-
но, ця характеристика може бути тією чи іншою мірою помилковою: піс-
ля належного аналізу досліджуваних історичних реалій їх оцінка з боку 
почуттів може суттєво змінитися. Однак історику таки не слід ігнорувати 
«голос» власної та чужої чуттєвості, що, подібно до розуму, але по-своєму 
пізнає минуле: навіть помилкові емоційні судження доцільно брати до ува-
ги, позаяк це сприятиме кращому «проникненню» в історичний процес. 
Дослідники життя суспільства мають намагатися не лише з’ясувати осо-
бливості перебігу та значущість певних подій, але й суспільну реакцію 
на них. У цьому допомагає власна почуттєвість, хоча оцінювати резуль-
тати такої допомоги треба обережно та розважливо. Загальновідомо, що 
культура почуттів у різних народів за різних епох може істотно різнитися 
(як не згадати хрестоматійний контраст між афінською розвиненою емо-
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ційністю та спартанською незворушністю), окрім того, нерідко дається 
взнаки й суб’єктивність конкретної особистості: реакція почуттів істори-
ка на події, які мали місце в історії, може не збігатися з реакцією сучас-
ника й / або учасника цих подій.

Значну участь у дослідженні минулого відіграє й людська уява. З’ясу-
вання всіх без винятку «атомарних» фактів, із яких складається певна ваго-
ма подія, для людських чуттів та інтелекту є принципово неможливою; 
та й справа з’ясування хоча б деяких особливо важливих із цих складо-
вих соціальних реалій часто постає дуже нелегкою. Імагінативна актив-
ність прагне якомога успішніше компенсувати недосконалість емпірично-
го досвіду й логічних умовисновків. Невипадково американський учений 
Луї Райхенталь Готшок свого часу наголошував, що «зяюча прірва відділяє 
дійсну історію від тієї історії, яку ми знаємо, і ця прірва може бути заповне-
на тільки з допомогою уяви, реконструкції подій, відтворення того, як вони 
повинні були відбутися, на підставі наявних неповних даних». Причому такі 
дії мислитель справедливо порівнює з художньою творчістю: «Це є акт твор-
чості (чи, краще сказати, відтворення або інтерпретації), споріднений із мис-
тецтвом» (Цит. за: Царенок, А. 2023, с. 46), — зазначив Л. Р. Готшок.

Констатація не тільки відмінності між власне науково-історичним нара-
тивом та художніми звершеннями (як в Арістотеля), але й схожості між 
ними, а ще й аналіз «проходження» здобутих знань про колишнє крізь твор-
чу «призму» свідомості та підсвідомості дослідника й, зрештою, резуль-
тат цього складного процесу також входить до предметного поля есте-
тики історії. Суворо кажучи, історик, так само, як і інші дослідники, 
не є суто науковцем: певний «відсоток» митця, як ми встигли побачи-
ти, є в кожному знавцеві минулого: «відсоток» артистизму позначається 
й на дослідженні, й на викладі та оформленні його результатів. «Надли-
шок» художника в історикові, який виявляється в нестримних «хвилях» 
емоційності та уяви, шкодитиме об’єктивності висновків про історичні 
процеси й події та позбавлятиме оповідь про минуле науковості. Водно-
час негативні наслідки матиме недостатність означеного «відсоткп»: так, 
за вже згадуваним Арнольдом Джозефом Тойнбі, «сам процес добору, впо-
рядкування та подачі фактів належить до сфери белетристики, і загально-
прийнята думка цілком справедлива в переконаності, що жоден історик 
не стане великим, якщо він не обдарований чисто літературним талан-
том» (Тойнбі, А. 1995, Т. 1, с. 55).

Рівень художності, вибір лексики, стиль історичних текстів, звісно, 
не можуть не зацікавити естетико-історичну галузь знань. Її спостережен-
ня та висновки сприятимуть, зокрема, доступності історичних студій більш-
менш широкому загалу. Навіть вельми цікавий і корисний матеріал, який 
зібрав, пережив і осмислив дослідник, може бути «переплавлений» у нара-
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тив, що лишає бажати кращого з позицій риторики, стилістики та, безпереч-
но, естетики1. Критика на адресу таких наукових праць пов’язана, зокрема, 
з констатацією існування «пастки» для вчених-гуманітаріїв, до якої потра-
пляють і історики: їхні творіння важко засвоює більшість читачів, бо ці пра-
ці вирізняються «аж надто специфічним, густо насиченим незнайомими тер-
мінами для “посвячених” чи “втаємничених” призначеним способом викла-
ду матеріалу» (Див.: Демченко, Т. 2008, с. 159).

Важливе для естетики історії питання популяризації знань про мину-
ле природно привертає увагу й під час створення науково-популярно-
го та художнього різновидів історичного наративу. Останній із них позна-
чений особливо інтенсивною працею чуттєвості, однак, якщо історику слід 
певною мірою бути митцем, то митцеві, який присвячує твір подіям давни-
ни, безумовно, слід досить значною мірою бути істориком. Активність пере-
живань і уяви автора художньої оповіді (роману, повісті, кінострічки, бале-
ту, картини тощо) про життя якоїсь видатної постаті, якихось народів чи 
людства загалом має ґрунтуватися на історичному фактажі, що передбачає 
серйозне ознайомлення митця з науковими й науково-популярними студі-
ями. «Давайте замислимось над такими питаннями: чи здатен письменник 
за кілька місяців осмислити духовну сутність певного історичного героя, 
щоб знайти влучну, естетично досконалу концепцію втілення його обра-
зу в літературному творі? Яким буде кінцевий результат праці, якщо автор, 
як це сьогодні часто буває, нехтуватиме копіткою підготовчою дослідниць-
кою й аналітичною роботою? Вочевидь, поставлені питання цілком і повні-
стю риторичні» (Савельєв, В. & Повторєва, С. 2011, с. 56), — цілком слуш-
но зазначили українські естетики Віктор Савельєв та Світлана Повторєва. 
Достатньо глибоке «занурення» художника в минувшину за допомогою здо-
бутків історичної науки сприяє постанню визнаних художніх шедеврів, що 
справляють особливе чуттєве враження, успішно передають уявлення про 
давні події та зі свого боку є авторитетним (принаймні до часу нових істо-
ричних відкриттів) образним посібником із історії. Так, як відомо фахівцям, 
написанню картини «Останній день Помпеї», передувало ознайомлення її 

1  Класичний приклад — Фукідідова «Історія Пелопоннеської війни», вивчаючи яку, україн-
ський неокласик Микола Зеров роздратовано й іронічно зазначав:

І невеликі ці книжки, 
Та складом писані собачим, 
І ми, нещасні юнаки, 
Над ними гірко-гірко плачем… 
Забитий на смерть важкими книжками, 
Над Фукідідом я голову зводжу: 
Переклад маю, словник під руками, 
А я нічого збагнуть не можу, 
І грецький текст (мій ворог заклятий) 
Лежить, як сфінкс, як загадка таємна, 
Темніє в очах, немовби з хати 
Я в морок вийшов кромішно-темний… (Зеров, М. 2023, с. 125).
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автора — живописця Карла Брюллова — з усім доступним йому матеріа-
лом із теми (Колесник, О. 2017, с. 62).

Зрештою, третім компонентом естетики історії, на наш погляд, доцільно 
визнати філософсько-естетичне осмислення історичного процесу: він зосе-
реджується на дослідженні ролі людської чуттєвості в суспільному житті, 
у сприйнятті й осягненні тих чи тих подій серед сучасників, а також (наскіль-
ки це дано людині) у творенні різноманітних історичних реалій. Інакше кажу-
чи, на цьому рівні естетика історії, послуговуючись здобутками багатові-
кових філософсько-естетичних пошуків, прагне осмислити нераціональні 
(ірраціональні) чинники розвитку суспільства. Безперечно, за такої умови 
вона закономірно схожа на історичну психологію, певною мірою збігаєть-
ся з нею, однак, як і слід філософській дисципліні, є найзагальнішою тео-
рією впливу чуттєво-емоційної та імагінативної активності на історію яко-
їсь спільноти чи всього людства.

І людина-учасник, і людина-творець історичного процесу, вочевидь, є 
не тільки homo sapiens, але й homo aestheticus. Вона чуттєво сприймає сучас-
ні їй події (або їх відгомін), переживає їх; у її внутрішньому світі форму-
ються образи історичних діячів та реалій (скажімо, стихійного лиха, еко-
номічної кризи, революції, війни чи пандемії), а людська фантазія так чи 
інакше — з різним відсотком успішності — допомагає збагнути суть того, 
що відбувається або вже відбулось. Окрім того, людська чуттєвість разом 
із інтелектом (а то й випереджаючи його) втручається в хід подій: масштаб-
не історіотворення, котре втілюють державці, полководці, науковці або релі-
гійні лідери, може бути уподібненим до художньої творчості, а діячі істо-
рії — до митців. (Причому власне артистизм і його надзвичайні плоди також 
здатні суттєво позначитися на житті суспільства, постаючи ще одним важ-
ливим фактором історії).

Відповідно, думка, що філософ-естетик, обравши за предмет акценто-
ваного, «прицільного» розгляду історичний процес, знаходить безліч емпі-
ричного матеріалу для студій, є правильною. Його слушні здогадки й висно-
вки мають значення не лише для філософії чуттєвості: естетико-історичні 
дослідження здатні меншою чи, сподіваємося, більше посприяти й розвит-
ку історичної науки.

Як і історик, психолог або, наприклад, культуролог, професійний есте-
тик переконується сам та переконує інших у тому, що чуттєво-емоцій-
ний чинник суспільного життя хоча й із перемінним успіхом, але таки 
наполегливо конкурує з людською раціональністю, часто перевершую-
чи останню й виборюючи першість у впливовості на історичний процес. 
Тверезому мисленню не завжди вдається втримати контроль над при-
страстями та витримати їх потужний пресинг: збурена, зокрема, тим чи 
іншим явищем, котре вражає, чуттєвість долає розсудливість, і за таких 
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обставин ми нерідко чуємо від експертів, що певні рішення та дії впли-
вових осіб є алогічними.

Як свідчить історія людства, це стосується й колективної чуттєвості. «Роз-
паленість» почуттів більш-менш значної кількості осіб — це набагато силь-
ніший фактор суспільного життя, ніж це може видатися на перший погляд. 
Промовистий приклад зустрічаємо в Елладі: розгул чуттєвості її мешкан-
ців міг по-справжньому вражати. «Всупереч існуючій думці про ідеально гар-
монійний образ грецької античності, властивий їй спосіб життя вирізнявся 
значною домішкою некерованої стихійності й масових афектів, — зазначив 
український філософ Сергій Кримський. — Нерідко траплялися випадки, 
коли глядачі античного театру (а в ньому вміщувалося майже все вільне 
населення міста), охоплені жахом, зривалися з місць і в паніці бігли вули-
цями тільки тому, що п’єса торкнулася якихось хвилюючих подій чи в ній 
відбувалася “смерть” героя. Так, після поставлення “Андромеди” Еврипіда 
в Абдерах почалися спалахи душевних захворювань». І відомі заходи афін-
ського реформатора, одного з «семи мудреців» Солона, «які передбачали 
контроль над громадськими емоціями, аж до обмеження кількості флейт 
на похоронах», і розвиток учення про важливість раціонального осягнення 
світу, мали на меті протистояти еллінській примітивній вразливості та неке-
рованій афективності (Кримський, С. 2008, с. 125).

Соціальна активність, яка нерідко призводить до змін історичного масш-
табу, не може не бути пов’язаною з соціальною емоційністю вищого чи ниж-
чого рівня (так, неможливо уникнути емоційного виміру такого суспільно-по-
літичного феномену як протест (Бистрицький, Є. 2018, с. 12)). Серйозний 
«сплеск» почуттів у суспільстві є вельми потужною силою, від угамування 
якої або ж спрямування якої в певному напрямі значною мірою залежить май-
бутнє цього й часто не лише цього суспільства. Резонансні події минулого 
(як-от повстання сипаїв, убивство ерцгерцога Фердинанда чи Карибська кри-
за), що їм передують, їх супроводжують, спричиняють певні колективні пере-
живання, закономірно зацікавлюють філософа-естетика: звершення та про-
цеси, реакцією на які є масова емоційність, особливо вражають. Визначення, 
опис та загальний аналіз їхніх рис (зокрема, й краси / потворності / комічно-
сті / піднесеності тощо), здатних спровокувати почуттєвий «вибух» у знач-
ного загалу, уможливлює краще розуміння як власне історичного процесу, 
так і психології людей-суб’єктів його сприйняття, переживання та творення.

Невпинний «життєвий потік» сповнений чуттєвими враженнями, які, 
за умови, що їх «засвоять» учасники історичного процесу, як викликають пев-
ну емоційну реакцію, так і сприяють формуванню у внутрішньому світі реци-
пієнтів численних образів, а також активізують працю їхньої уяви. Вплива-
ючи на людську комплексну чуттєвість, те, що вражає в історії, суттєво змі-
нює індивіда чи спільноту та, в такий спосіб, суттєво впливає на подальший 
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хід подій. Первісна почуттєва оцінка певного епізоду історії здатна особли-
во позначитися на думках, рішеннях і звершеннях його «дійових осіб». Кла-
сичний приклад цього знаходимо в біографії Данила Галицького: жахливі 
й надзвичайно сильні чуттєві враження, котрі отримав князь під час битві 
на Калці 1223 р., ймовірно, стали серйозним психологічним «бар’єром», який 
у майбутньому перешкоджав державцеві чинити більш рішучий та упевне-
ний опір татаро-монгольським загарбникам. Принаймні незаперечним є той 
факт, що і князь Данило, й інші учасники згаданої битви, які лишилися живи-
ми, справді отримали великий та гнітючий емоційний струс, і сформований 
у їхній уяві збірний образ нової, ще замало відомої русичам ворожої сили 
надалі так чи так визначав специфіку їхніх дій.

При розгляді цього й подібних випадків у вітчизняній та зарубіжній 
історії естетика може допомогти й історикам, і психологам, зокрема, нако-
пиченим за тривалий час досвідом осмислення художньо-творчого проце-
су. Як відомо, у творіннях митець не тільки (й нерідко не стільки) вдається 
до наслідування (мімезису) сприйнятої зовнішньої реальності, але прагне 
створити її особливий образ, у формуванні якої активну участь беруть почут-
тя та фантазія. Свідоме й несвідоме начала в єстві людини-учасника історич-
них подій, у притаманний їм спосіб опрацьовуючи наданий чуттями мате-
ріал, формують в уяві реципієнта відповідний комплексний (збірний) образ, 
що може досить істотно відрізнятися від того, що сприймалося насправді. 
Ступінь мімезису в таких випадках поступається ступеню творчої оброб-
ки отриманих вражень: суб’єктивність наразі суттєво перевершує об’єктив-
ність, позначаючись на якості чуттєвих та інтелектуальних актів пізнання.

Водночас праця все того ж «митця» всередині героя якогось епізоду 
історії може сприяти й бажаному просуванню до істини. Художня твор-
чість переконує нас, що образність, створена завдяки, зокрема, людським 
відчуттям, переживанням, фантазійним екзерсисам, хоч і не завжди, але 
нерідко уможливлює вельми успішне «схоплення» реальності. (Мабуть, 
невипадково згадуваний Арсен Гулига, свого часу підкреслював, що «часто 
і новий факт, і нова ідея відкриваються раніше митцю, ніж ученому. Есте-
тично розвинений розум гостріше помічає та яскравіше викладає сутність 
справи» (Цит. за: Царенок, А. 2023, с. 72)). Таке пізнання увінчується «від-
литтям» збірного образу, який в узагальнений спосіб напрочуд удало свід-
чить про сприйману дійсність. І формування подібної адекватної й конче 
потрібної образності у внутрішньому світі учасника певних подій сприяє 
правильній оцінці історичної ситуації та виробленню стратегії подальших 
дій. Безперечно, ретельне осмислення цих нелегкозрозумілих когнітивних 
процесів є одним із надзавдань естетики історії.

Ще одне з надзавдань цієї філософської дисципліни полягає в уже озна-
ченому порівнянні історичної та художньої творчості. Впливова людина — 
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суб’єкт історії, як і будь-яка інша людина, володіє інтелектом та чуттєві-
стю, співпраця яких уможливлює більш чи менш успішне осягнення сві-
ту та постає важливим фактором її вчинків. На її психоемоційному настрої, 
думках, діях позначаються здобуті в чуттєвий спосіб враження: в істо-
ріотворчій діяльності вона активно послуговується як власними поняття-
ми про реальність, так і образами цієї реальності, з тією чи тією мірою точ-
ності «відзеркаленими» в її внутрішньому світі, подібно до того, як власне 
понятійно-образне зібрання використовує митець, та й будь-яка людина вза-
галі. Однак, звісно, в царині людських звершень співвідношення задіяння 
понять, інтелекту та образів, чуттєвості може бути різним, і нерідко відчут-
но різним. Фахівець у будь-якій сфері в рішеннях та вчинках може істотно 
наближатися до митця з його посиленою, вельми розвиненою чуттєвістю: 
неабиякий артистизм може бути властивий і людині-творцю історичного 
процесу. (Із погляду естетики історії, особливо прикметними є ті випадки, 
коли суб’єктами серйозного впливу на хід подій є особи, більш чи менш 
схильні до художньої творчості: згадаймо, наприклад, Нерона, Софію Шар-
лотту Ганноверську, Івана Мазепу, Володимира Винниченка, Адольфа Гіт-
лера або Рональда Рейгана).

Подібно до митців, суб’єкти історії виявляють різну відданість згадано-
му принципу наслідування-мімезису: в історично значущій діяльності (полі-
тичній, військово-стратегічній, комерційній та ін.) вони можуть як дотри-
муватись усталених канонів (як-от за правилом «Ми старовини не рушимо, 
а новину не вводимо»), так і перебувати на позиціях «історичного авангар-
дизму», прагнути до масштабних (й нерідко руйнівних, трансгресивних) 
суспільно-культурних перетворень (наприклад, під гаслом «Ми світ увесь 
перевернемо: тепер — ніщо, будемо — всім!» та «Клячу истории загоним»).

Безперечно, такі явища спостерігаються не лише в художній творчості, 
й, мабуть, невипадково, в наш час слово «творець» прикладають до, зокре-
ма, всієї культури, говорячи «про творчість у науці, про творчість політика, 
про творців нової техніки» (Татаркевич, В. 2001, с. 237). Водночас накопи-
чений естетикою конструктивний досвід вивчення мистецьких звершень 
не може не стати в нагоді при дослідженні людської творчості взагалі, різ-
новидом якої постає історіотворення. Естетико-історичний дискурс, від-
штовхуючись від тих чи тих аналогів у світі художніх практик, сприятиме 
кращому визначенню та осмисленню принципів творення історії людства, і, 
сподіваємось, оптимізує виконання історичною наукою та філософією функ-
ції прогнозування майбутнього.

Висновки дослідження та перспективи подальших розвідок. На завер-
шення доцільно зробити такі висновки.

1. На нинішньому етапі розвитку вітчизняних і зарубіжних філософ-
сько-історичних пошуків можна впевнено вести мову про виокремлення 
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в їхньому контексті такої субдисципліни як естетика історії (її цілком при-
родно слід розглядати й як складову власне філософсько-естетичного дис-
курсу). Свідченням цього є, зокрема, доволі активне послуговування відпо-
відним поняттям, до якого вдаються відомі дослідники ХХ — першої чверті 
ХХІ ст. (Адольф Дірофф, Арсен Гулига, Алан Манслоу та ін.).

2. Згідно з концепцією естетики історії, яку пропонують автори статті, 
ця субдисципліна складається з трьох складових: 1) теорія естетики історії; 
2) філософсько-естетичне осмислення історичного наративу та 3) філософ-
сько-естетичне осмислення історичного процесу.

3. В межах теорії естетики історії закономірно визначається предмет 
цієї науки. Наявність у сучасних наукових колах прагнень істотно розши-
рити предмет естетики, не зводячи його виключно до царин краси, мис-
тецтва тощо, дає підставу оновити й бачення сутності та завдань естети-
ко-історичного підходу. Розвиваючи окремі важливі ідеї «батька» естетики 
Александера Готтліба Баумгартена щодо її специфіки, доцільно схаракте-
ризувати естетику історії як філософську дисципліну, присвячену ролі люд-
ської чуттєвості (відчуттів, переживань, уяви тощо) й чуттєвих феноме-
нів, які вражають, у розвитку історичного наративу та історичного процесу.

4. В ході філософсько-естетичного осмислення історичного наративу 
виокремлюються та аналізуються три різновиди останнього, а саме нау-
ковий, науково-популярний та художній. Водночас увага філософа-естети-
ка звертається на активність чуттів, емоцій і фантазії суб’єкта історичних 
пошуків, які передують створенню наративу: людська чуттєвість природ-
но розглядається як один із засобів «проникнення» в історію. Чуттєве сприй-
няття історичних фактів, їх первісна оцінка, викликані ними переживання, 
реконструкція подій за допомогою уяви закономірно стають для дослідника 
предметом естетики історії, яка прагне розробити стратегію оптимального 
послуговування чуттєвістю при здійсненні історичних студій. Окрім того, 
важливою естетико-історичною проблемою є й визначення належного «від-
сотка» митця в професійному історикові, який викладає результати студій, 
та історика в професійному митцеві, який присвячує твори певним історич-
ним подіям, процесам і особистостям. 

5. В ході філософсько-естетичного осмислення історичного процесу 
визначається роль людської чуттєвості у сприйнятті, засвоєнні й створен-
ні тих чи інших реалій суспільного життя, що по-різному вражають учасни-
ків відповідних епізодів історії. Естетика, використовуючи конструктивний 
досвід дослідження того, що чуттєво вражає, та чуттєво вразливого, повинна 
допомагати історичній науці й історіософії з’ясовувати співвідношення чуттє-
вості та раціональності в соціальному бутті, вивчати вплив того, що має міс-
це в історії, на психоемоційний стан людини, аналізувати специфіку обра-
зів визначних подій та видатних постатей, що формуються у внутрішньому 
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світі їх сучасників, а також артистизм активної і впливової людини-суб’єк-
та історичного процесу. Як теоретик мистецтва, філософ-естетик має спри-
яти розвитку історичних та філософсько-історичних студій шляхом зістав-
лення історіотворення та художньої творчості, відзначаючи й осмислюючи 
спільне між цими царинами людської діяльності.

Як було зазначено, естетика історії у пропонованому в статті тлумачен-
ні значною мірою «перебирає» на себе функції історичної психології, втім, 
будучи саме найзагальнішою теорією людської чуттєвості як чинника роз-
витку історичних науки й мистецтва та життя суспільства (до речі, це схожа 
на відношення між естетикою й мистецтвознавством). Хоча чіткої демар-
каційної лінії між цими галузями знань немає (принаймні вона відчутна 
не завжди), в майбутніх дослідженнях доречно посилено їх порівняти.

Сподіваємося, що окреслена концепція естетики історії сприятиме подаль-
шому належному розвитку цієї філософської субдисципліни, що матиме 
позитивні наслідки для дослідження минулого й сьогодення, для наукового 
прогнозування майбутнього та для популяризації історичних знань.
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